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O roupa e sapatos

Primeiro, a série que mudou o discurso mediatico sobre a
o retrato nada unanime que “Sexo e a Cidade” faz das

az

“0 grande valor dela esta no
Mr. Big - o chamado Onofre,
que desaparece e reaparece

| -enosnamorados: fez a galeria
completa de todos os namorados
que as mulheres apanharam”
Clara Ferreira Alves
“E capaz de ser a mais
interessante, porque expressa, de
uma forma bastante afirmativa,
muitas das estratégias,
hesitacées das mulheres
cosmopolitas nas sociedades
urbanas ccidentais. E talvez
aquela que pode surpreender

| mais uma parte da consciéncia

| masculina ocidental” Antonio
Costa Pinto
“A Carrie é a personificagdo de
um pesadelo para os homens: a
mulher que ndo s6 analisa TUDO
0 que se passa numa relacao,
como ainda o escreve para outros
lerem. Ndo admira que tenham

| tido que fazer um filme de

propésito para ela se conseguir

casar. Se é que se casa mesmo,

ainda nao vi a fita” Z¢ Diogo

Quintela

| “Gosto da tenacidade dela, do

| facto de ser uma mulher livre
mas nao libertina no sentido
tradicional do termo e da sua
disponibilidade para a vida e
para a mudanga” Celeste Correia
“Escreve, aborda os temas de
forma pessoal e ela prépria as
vezes tem que se revoltar contra
aquilo que escreveu! [Gosto dela]
pelas angiistias e revoltas e
tentativas de chegar as pessoas
pelo que escreve” Barbara
Guimaraes
“E a nova-iorquina tipo, culta... E
uma espécie de Woody Allen dos
anos 90 com mais bom gosto™
Antonio Pinto Ribeiro

a

Antapioosta Puvio,

, Antonio Pinta Ribeirs,

| “Eamais fria e acaba por ser
muito conservadora, ndo alinha
' no que a Carrie e a Samantha
fazem. Gosto da atitude dela e
tem imenso humor “ Barbara
Guimaraes
“E a profissional, com um bebé
- independente, ligeiramente
céptica das fantasias daquela
que se julga uma princesinha
[Charlotte]” Clara Ferreira Alves
“Acho um bocado mais fria, mais
cerebral” Celeste Correia
“Talvez seja a que goste menos:
tem aquele ar um bocadinho
enfastiado, corresponde a outro
modelo, o do advogado das séries
de televisdo americanas, que
acho um bocadinho irritante™
Anténio Pinto Ribeiro
“A Miranda tem mau feitio, o que
| seexplica pelo facto de dever
) ser a que tem mais relagdes
sexuais delas todas e isso néo
corresponder a realidade. Num
grupo de 4 raparigas, se 3
delas sdo giras, a mais feia é
a que se vai safar mais vezes.
Imagino que em NY, com a
concorréncia, seja ainda
». mais verdade” Z¢ Diogo
2, Quintela

Harbara Guinvarfe:

Ciara Farrema Alves,
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“A Samantha é como todas as
mulheres deviam ser. Menos
as nossas maes, claro” Z¢ Diogo
Quintela
“E a que gosto mais. Corresponde
a uma certa ideia libertdria de
Nova Iorque dos tempos dos
Democratas no poder” Antonio
Pinto Ribeiro
“E divertidissima, a mulher que
todas gostariamos de ser mas
ndo temos coragem por causa
da pressao moral” Clara Ferreira
Alves
“Adoro a loucura da Samantha. E
a personagem rainha no sentido
em que di o mote as situagdes
mais complicadas - o cancro, as
cirurgias, os amantes, 0 Sexo, a
forma como vive a personagem”
. Barbara Guimaraes
“Posso parecer
conservadora: é um
pouco libertina para o
. meu gosto, mas acho-
lhe piada - é uma
mulheraca, do tipo de
mulher que onde entra
diz cheguei! Esta
quase caricatural A
troca de pares téo
intensa nio é para
aminha geracao”
Celeste Correia

, Zé Diogo Quintela

“E a mais chatinha delas todas,
amais ‘boring’..."” Barbara
Guimaraes

“E a princesinha, a amiga que
todas temos” Clara Ferreira Alves
“Acho-o doce, uma personagem
afectiva, que ainda se

rege pelos afectos e que
transmite uma fragilidade
que chega a ser tocante”
Celeste Correia

“Um bocadinho o cliché

dos comerciantes

de arte 'upper-class’
nova-iorquina, nao

acho particularmente
interessante” Antonio

Pinto Ribeiro

“A Charlotte é
politicamente mais
comprometida, pois
converteu-se ao judaismo.
Isso basta parasera

minha favorita” Zé Diogo &
Quintela
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Elas caminham num terreno perigoso.
0 asfalto nova-iorquino que os saltos
mais iconicos da TV da viragem do
século pisam é ilusorio. O que elas
percorrem € sim um século de debate
sobre género - de Charlotte York a
Germaine Greer -, de revolugao sexual
- de Alfred Kinsey a Kim Cattrall - e de
discurso dos media sobre as mulheres,
Como as botas de Nancy Sinatra, os
saltos delas foram feitos para andar.
E é o que fardo. Um dia destes, a julgar
pelaadesao dos espectadores ao filme
“Sexo e a Cidade", esses saltos vao
andar sobre vocés.

No fim-de-semana, tirou o titulo de
filme mais visto nos EUA a “Indiana
Jones”, com salas cheias por 85 por
cento de mulheres na noite de estreia
- com copos de “cocktails” Cosmopo-
litan em riste, como numa “festa fabu-
losa”, citando a protagonista Carrie
Bradshaw (Sarah Jessica Parker).

0 filme “Sexo e a Cidade™ é, por-
tanto, o culminar de uma febre, de
uma inefavel moda que nao é sé para
mulheres. E o trilhar de uma olim-
piada feminina rume a...? No inicio
do filme, que assume contornos de
um gigantesco episodio promovido a
“chick flick”, Carrie narra, com a
omnisciéncia habitual: “As mulheres
de 20 anos chegam a Nova lorque em
busca de amor e marcas.”

Nao tera sido exactamente nisto que
Naomi Wolf, a tedrica feminista norte-
americana, estava a pensar quando
classificou a série como “o primeiro
épico feminino global™. Wolf escreveu
em 2003 no “Sunday Times” que
“Sexo e a Cidade™ dd a respostaa +

discursos: ui

feminino, que parte

zade entre

as mulheres. real

O Ouro

que diz respetic
ao estereofipo,

a futilidade. E a iinica
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Opiniao

Mr Big e Mr Small

Comecei por olhar para aquilo
de esguelha, com o desdém que
se tem por “lit chick”, “literatura
de gajas” em tradugao literal,
embora alguma desta literatura
tenha a imortalidade e a
imoralidade do canone feminino e tenha, acima de tudo,
muita piada. Nos intervalos do zapping ia parando, e um
dia vi um episadio inteiro. Por essa altura ja a série estava
instalada e eu, que tinha chegado atrasada, pude ver os
episodios seguidos em DVD sem ter que esperar pela
semana seguinte. Era bom demais.

Candace Bushnell, a autora de “Sexo e a Cidade”, a
coluna de jornal original, € uma escritora mediana de
“lit chick”, esperta sem ser tao brutal ou inteligente ou
culta como Erica Jong, a de “Fear of Flying", um clissico
do género, de 1973. Erica Jong, literaria e temeraria, foi
a primeira a destruir o preconceito de que as mulheres
ndo podiam escrever sobre sexo desbravado na primeira
pessod, e ao mesmo tempo ridicularizar os homens. Na
literatura de Jong, mr, Big era, quase sempre, mr, Small,
Queer dizer, era uma questao de tamanho.

Candace Bushnell era mais candida do que jong, ¢
sabia que ndo podia escrever apenas sobre as amazonas
que mediam o tamanho do membro e do ego masculino,
e deixar de lado as midinettes, as cinderelas que andam
paor ai com o sapatinho de eristal na mae a julgar que
perderam o principe encantado no baile. E o sapatinho
nem era de cristal, era mais caro, era de um designer
europeu “gay” com um nome exotico, Manolo Blahnik,
Jimmy Choo, etc., e custava 500 dolares o par,

Em Nova lorque, e Nova lorque € a outra protagonista
da série, os anos 80 trouxeram prosperidade e vaidade
ao feminismo contemporineo. O modelo feminista
deixou de ser Andrea Dworkin, lésbica, obesa, feia,
desleixada, e passou a ser
umia Gloria Steinem reciclada,
bonita, musculada, com

B bom emprego, ginasio,
independéncia e cartio de
crédito. E, claro, por causa
disto, deste investimento na
carreira, solteira por volta
dos 35 anos. E rodeada de
amigos “gay” e de namorados
inadequados “que nao estio
muito afim...”.

Darren Starr, o genial
(“gay”) produtor da série, pegou nestes ingredientes
fez o cozinhado final, quatro amigas diferentes umas
das outras, que atravessam a cidade que nunca dorme
a procura do tempo perdido e da felicidade. Carrie é,
como o nome indica, a “carrier”, o veiculo de expressiao
principal, e o motor verbal da acgao. Miranda, Samantha
e Charlotte ajudam a defini-la e definem-se melhor por
si mesmas, porque Carrie, a escritora dos estados de
alma e a alma dos estados alheios, define-se mais pelos
namorados que tem do gue por ela mesma, absorvendo e
equilibrando as assimetrias e idiossincrasias das amigas.

Nio subestimemos Carrie, ela tem os melhores pares
de sapatos e os prototipos dos namorados que todas
tivemos. Mr. Big e mr. Small, mr. Nice Guy e mr. Bad
Guy. Carrie troca sempre o bom tipo pelo mau tipo, o
tipo que gosta dela pelo tipo que a ignora, o bom rapaz
pelo mau rapaz. Entre Big e Aidan, Carrie fica com Big,
que sopra dinheiro, fumo de charuto e arrogincia por
todos os poros. O marceneiro nunca teve uma hipotese.
E entre Big e aquela personagem desempenhada por
Baryshnikov (cujo nome nenhuma mulher sabe porque
Baryshnikov obnubila tudo), e que acaba a dar-lhe uma
estalada na cara, ela fica com a personagem. Até ser salva

pela proposta de casamento de Mr. Big. O casamento é
o redentor.
- As mulheres sio, para as outras mulheres,
previsiveis. E Carrie é a mais previsivel de
todas. As amigas sao endoidadas, o que

quer dizer que sao normais e iguais a

todas as mulheres, com excepgio da

caricatura de Samantha Jones, que

devora homens ao pequeno-almogo.
Nenhuma mulher se identifica com ela
mas, no fundo, gostaria de experimentar ser como ela.
Sam é ficgdo pura, € a excepgio para avalizar a norma.
Sam, no mundo real, estava tramada.

Uma invengao destas, tio rentavel, também tem de
ter um fim, e um fim feliz. Ana Karenina nao ¢ para aqui
chamada, nem Madame Bovary. Ninguém se mata e
todas acabam por casar com o principe encantado. Este
territorio feminino é o dos contos de fadas no século
XXI. Com muito humor, muita ironia, e a violéncia dos
finais felizes. Se a vida fosse
uma serie, eu queria que fosse
assim, em Nova lorque, com um
computador, uns trapinhos e
sapatinhos, umas amigas e um
Mr. Big na ponta do aparo.



+ pergunta formulada por Virginia
Woolf no ensaio “Um Quarto que Seja
Seu”: “O que fardo as mulheres
quando forem livres?"”

A ensaista americana Catherine
Orenstein develve a pergunta.
“Quando € que a moda de alta-costura
e 0s homens pronto-a-vestir se torna-
ram os elementos restantes da inde-
pendéncia feminina?” E Maria Teresa
Horta, jornalista e feminista portu-
guesa, socorre-se de D.H. Lawrence e
de “O Amante de Lady Chatterley”
para evocar uma narrativa falocén-
trica que também encontra em “Sexo
eaCidade”.

Feminismo Fendi
E, portanto, um terreno movedico o
de “Sexo e a Cidade”. Por um lado, é
a representacao de quatro orgulhosas
solteiras, independentes, sexualmente
libertas que existem num mundo
impossivel sem as conquistas em cons-
trugdo do feminismo dos século XX
(leia-se defesa da igualdade entre
homens e mutheres - do sufragismoa
revolugdo sexual, dos direitos laborais
adennncia dos mitos da beleza). Por
outro, é uma fabula que terminou em
£ncontros certeiros Com o amor, apos
um ordilio de namoros e pressoes
sub-repticias para casar depois dos
30.

Como recheio, desfilam vertigino-
s0s sapatos, impossiveis guarda-rou-

pas, um estilo de vida envernizado e
pouco estalado (problemas financei-
ros, profissionais, doencas) que desen-
cadeou uma chuva de visitas guiadas
e manuais para o conseguir emular,
além dos omnipresentes testes “Que
mulher do ‘Sexo e a Cidade’ e voce?"
Ja Ihe chamaram Feminismo Fendi.

Uma gigantesca comédia roman-
tica, ao longo de seis anos e 94 episo-
dios, que agora tem uma cereja de
2h20m para colocar no topo do bolo.
De casamento?

No filme, a personagem principal
prepara as niipcias com Mr. Big, pseu-
donimo falico para John J. Preston
(Chris Noth). Ideia tradicional que
parece contrariar o “vento libertario™
que inicialmente Maria Teresa Horta
pensou ver na série, mas que apenas
confirma o que a desiludiu a partida.
“Sob essa capa, essa superficialidade
de liberdade sexual das mulheres,
continua a cCuUmprir os estereotipos
que os homens nos impuseram.”

0 amor ndo é a questia. Candace
Bushnell, cujas cronicas no “New York
Observer” compiladas em livro origi-
naram um livro e a série, é a primeira
a dizer que a defesa da igualdade e a
pulsao natural para o amor nio sio
contraditorios. Mas nao pode ser o
tinico fim da vida de uma personagem
feminina.

O produto cultural “Sexo e a
Cidade” “é uma simulagio de um

sonho”, descreve Ana Cristina Santos, |

investigadora de questées de género
do Centro de Estudos Sociais da Uni-
versidade de Coimbra. E um sonho
americano em cuja agenda estd, pela
primeira vez, sob os efeitos da globa-



lizagao, o desejo feminino. Um simu-
lacro que “brinca com a ideia do “feli-
zes para sempre’™”, confirma Kim
Akass, docente de cinema e TV da
Manchester Metropolitan University
e co-autora do livro “Reading Sex and
the City”. Mas que “continuamente
problematiza a ideia de que as mulhe-
res sempre foram for¢adas a acreditar
nos contos de fadas. Dizer que apoia
estes esteredtipos é demasiado sim-
ples”.

Candace Bushnell ndo hesita em
dizer a Naomi Wolf que as persona-
gens “sao obviamente feministas.
Mesmo Charlotte (Kristin Davis)”, a

episcopaliana cujo maior bem é o

amor matrimonial e que deixa de tra-
balhar para se dedicar ao casamento.
“Charlotte diz que escolhe a sua esco-
Tha, e isso é (feminismo de) 32 vaga”,
postula Akass.

0 peso da representacio

Ao longo de seis temporadas, os
meédia, dos sites feministas as revistas
de economia, escrutinaram este pro-
duto e estas mulheres. “A série suporta
o fardo da representagao”, frisa Kim
Akass. “Ninguém acusa “0s Sopranos’
de nao serem exactamente como a
Mifia. £ uma duplicidade de critérios
que se aplica a ficgdo feminina e mas-
culina™.

Ana Cristina Santos foi atraida por
“Sexo e a Cidade” por reconhecer um
“discurso muito alternativo face ao
que se fazia na altura, sobretudo ao
conceder agéncia e voz as mulheres
para exporem a sua vida sexual de
forma crua, sem estarem necessaria-
mente associadas a uma relacao, e na

primeira pessoa.” E esse discurso
pode democratizar-se, entrar no senso
comum,

Meses antes, chegara “Ally McBeal”,
a advogada capa da “Time” pela sua
obsessio, muito pouco emancipada,
por a busca do macho alfa. A mesma
“Time”, um ano depois, emolduraria
um retrato de quatro trintonas com
um titulo bem mais libertador: “Quem
precisa de maridos?” Era a série que
ia tornar possivel, por motivos distin-
tos, “Coupling”, “A Letra L”, “Big
Love” e até “Californication” ou
“Donas de Casa Desesperadas”.

“E a primeira série americana que
retrata as mulheres como seres sexu-
ais e faladores”, reitera Kim Akass. Era
como “uma Terra do Nunca para as
mulheres, era sobre nao crescer, nic
ser responsavel. Muitas das especta-
doras contentavam-se com um lar,
uma segurangd, com ter um homem.
Mas Carrie e companhia nao se con-
tentam. Elas avancam, porque a revo-
lugao sexual significa que as mulheres
tém o direito de seleccionar”, escre-
veu Naomi Wolf.

Aqui, as mutheres fazem “um certo
controlo de qualidade em termos do
parceiro sexual que tém”, ri-se Ana
Cristina Santos, quando o Ipsilon lhe
pergunta porque tera o editor da
revista masculina britanica “Esquire”
taxado, no “Observer”, que “os
homens tinham medo do ‘Sexo e a
Cidade™.

A romantica analitica, a profissional
e mie contrariada, a moga casadoira
e a predadora sexual nio sio os tipos
definitivos, tal como os homens nao
sao decalques dos apresentados num

dos primeiros episadios, auto-expli-
cativamente titulado “The Freak-
Show" (e que cheira a vinganga socio-
cultural apos anos de rétulos colados
as mulheres). Nem todos sdo meninos
da mama, nem todos sio “solteiros
toxicos”, nem todos sio “modelizers”
- 0s que, segundo o canone “Sexoea
Cidade”, sé saem com modelos. E
também ha poucos homens “spon-
geworthy” no mundo de Elaine Benes
de “Seinfeld” - as esponjas contracep-
tivas que rareavam no mercado obri-
gavam a avaliar quem era merecedor
do gasto. O que serve também para
constatar que “Sexo e a Cidade” nao
foia primeira série a por na boca das
mulheres a iniciativa, o discurso
franco e 0 sexo visto, revisto e comen-
tado. Mas foi a primeira a centrar-se
nisso a tempo inteiro. +

Opmlao Conversa de gajas?

0 essencial em “Sexo e a Cidade™: sendo uma

historia de gajas, ¢ também absolutamente
universal.

=== Desculpem |a meter-me nesta
conversa de gajas, mas ha um
Momento nas conversas sobre
“Sexo e a Cidade” em que

um tipo fica sem saber se os
homens deviam alguma vez

ter perdlciu o seu tempo com as vidas de Miranda.
Carrie, Samantha e Charlotte. Na estreia do filme
nos Estados Unidos, 85 por cento dos espectadores
eram mulheres. Quem seguiu a série da HBO
r(‘du/ll](‘ d LU"'lp-l.lel) com 05 |'I(Jl]'|&'ﬂ'1 que ad abam
como temas de conversa a sobremesa naqueles
fabulasos jantares a quatro sente-se um poLco
minoritirio. Sou além do mais um espectador
& absolutamente incompetente desta série:

g, foi preciso fazerem-me um desenho para
\\\ eu entender que havia uma personagem

principal - e que nao era a Miranda.
E porém,.. Ha mais sob aquele céu de
Manhattan da mais extraordinaria comeédia
romantica da historia da televisao do que sapa
roupa, fantasias e desilusoes. "Americana?”,
perguntam a Carrie em Paris, no ultimo episodio.
“Nova-iorquina”, responde ela, O glamour ¢ um
cenario. Nova lorque é mais do que isso. Livres,
complexas e cercadas por cores, as suas historias sao
leves e cheias de angulos escondidos, como um tema
de jazz do tempo das capas a preto-e branco.

Os detractores criticam personagens fateis, vazias,
materialistas e fora do mundo real. Mas as palavras-
chave para definir Carrie, Samanha, Charlotte e Miranda
sa0 a emancipacao, a liberdade e a independéncia.
Oops! Isso nao € demasiado feminista para quem
veste Gueci? E o coragio do
problema: as pessoas que
vivem no lado brilhante
da vida podem nao ser
alienadas?

Com as suas ansiedades,
frustragoes e futilidades,
no imaginario masculino
elas transformam-se em
personagens de um mundo
ideal - sdo como todas as
mulheres deveriam ser.
Porqué? Se para as 85 por
cento de espectadoras a série
gera uma identificagio e da

—— forma a uma maneira de

viver moderna e cosmopolita,
a minoria masculina tem aqui uma porta aberta
(eventualmente ilusoria) para o lado de la do universo
feminino ao qual nunca tera acesso.

Uma transparéncia quase fisica que decorre da
qualidade excepcional da série criada por Darren Star. A
leveza da comédia transporta-nos para um universo de
didlogos e de situagoes extraordinarias na sua absoluta
trivialidade. Nao ha profundidade que ultrapasse o que
pode ser desejado no momento. O erotismo e a crueza
sexual instalam-se no centro da narrativa - sendo que
o sexo de “Sexo e a Cidade” tem a ver mais com falar
sobre sexo do que mostrar cenas de sexo.

O universo restrito da televisao por cabo e a abertura
estética que a HBO tornou possivel foram essenciais
para uma série tao revolucionaria e moderna, em que as
mulheres dominam toda a ac¢io na qual os valores da
familia ficaram de fora - pelo menos quase até s tltimas
temporadas - e os homens foram basicamente reduzidos
a aderecos. A amizade, a liberdade e a lealdade sao
a chave para abrir um universo de relagoes humanas
complexas, iludindo também aqui um estereotipo sobre
as mulheres. E essa a chave que faz a diferenca. Eé o
factor que separa “Sexo e a Cidade” de “Donas de Casa
Desesperadas”, que tentou replicar os tragos da série da
HRO - glamour, mulheres glamourosas, sexo e conversas
sobre sexo - no contexto doméstico da vida
dos suburbios. Mas sem essa liberdade e
a leveza de ndo pertencer a ninguém
§ das quatro personagens nova-iorquinas,
passamos de um discurso sobre a
independéncia das mulheres ao seu
contrario. O contraste entre as duas
séries € um bom revelador para
compreender o que é essencial em

“Sexo e a Cidade” - a sua capacidade
para, sendo
uma historia
{ de gajas,

ser também
absolutamente
universal.




«  Fol “aprimeira vez que nos deci-
dimos realmente a fazer uma série
em (ue pensamos: ‘0Ok, vamos dirigir-
nos as subscritoras femininas’™, disse
Chris Albrecht, presidente da produ-
¢ao original da HBO, canal que pro-
duziu e exibiu a série. E que marcou
adiferenc¢a com ela (e com “Os Sopra-
nos”) num panorama televisivo
pouco transgressor, antes de haver
sexo no “Big Brother” ou de a porno-
grafia ter entrado no “mainstream”™
com livros que ensinam a fazer amor
como uma estrela porno.

“Straight White Sex”
Mas, no meio de tanta inovacao, ha
também lacunas, E certo que ha per-
sonagens gay, que houve casos lésbi-
cas, que Samantha (Kim Cattrall) até
teve um “ménage a trois” com dois
homossexuais. Mas a série perde
abrangéncia em termos de discurso
medidtico por retratar (apenas) qua-
tro mulheres heterossexuais, brancas
€ Com um estatuto socio-economico
confortavel. O antropologo Miguel
Vale de Almeida acha que ali se lida
mal com a homossexualidade (femi-
nina, diz ele, com a masculina, opi-
nam Maria Teresa Horta e Ana Cris-
tina Santos). “Se ha questao de poli-
tica sexual nos EUA é justamente a
dos cruzamentos com a ‘raca’ e a
‘orientacdo sexual’. E se hd questao
escondida é a da desigualdade de
classe. O nome mais apropriado para
esta série seria ‘Straight White Sex in
New York City".”

Sobre o fendmeno ja se escreveu
que é o sonho de um “marketeer” (a

um lar. Mas Carrie ¢

ia nao se

companl
contentam. Elas
avancam, porque a
ual

revolucado se
jﬂ{:{(' -(,%m: “L;
mulheres tém o
direito de
seleccionar”, escreveu
Naomi Wolf

.

concentracio de marcas no filme é
um exemplo disso) ou que € “uma
série sobre sapatos”. Pode ser. Se os
sapatos, tal como o inesgotivel
guarda-roupa de Carrie Bradshaw,
forem vistos como uma metafora (da
sua abertura as experiéncias) ou um
ponto de partida. Como num episo-
dio da altima temporada (2004), em
que uma amiga com filhos julga Car-
rie pelos seus gastos com sapatos. Os
guionistas mostram o reverso da
medalha, questionando por que é
que as prioridades de solteira devem
ser menosprezadas face as de uma
mae/casada.

Exemplo invocado por um dos
membros do Coelective Feminista,
para logo outro elemento do mesmo
grupo portugués lamentar que o
debate sobre a sexualidade das
mulheres “aconteca por meio de uma
representacio de futilidade e consu-
mismo”.

Esta tudo ali, diz Maria Teresa
Horta. “A obcecagio coma moda,
com a magreza, a beleza estereoti-
pada... e asuperficialidade. A vida da
mulher (de *Sexo e a Cidade’) € esva-
ziada de contetdo social. Nio tém
uma causa, um sonho, uma utopia,
uma finalidade que nae seja encon-
trar um homem. A jornalista tem nao
sei quantos sapatos em casa, o que
me faz lembrar Imelda Marcos...”

Nio se espere que no filme se espe-
lhe a luta Obama/Hillary, a pobreza
ou a desigualdade. E uma comédia
romantica, mas com uma diferenga.
“Na verdade, fazer um filme com qua-
tro mulheres com mais de 40 anos
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como protagonistas nio é uma das
formas preferidas de gastar dinheiro
em Hollywood”, lembrou Sarah Jes-
sica Parker. Esta indastria ndo € para
velhas.

Falando em acessorios, olhando
para seis anos de série, 830 os homens
que parecem supérfluos. Eternos sio
o0s pequenos-almogos das amigas, os
didlogos bem escritos e crediveis, até
para os criticos acérrimos, entre
mulheres. “Na série ha dois discursos:
um feminino, que parte da amizade
entre as mulheres, real e auténtico; e
o outro que diz respeito ao estered-
tipo, a futilidade. E a tinica coisa de
que gosto na série e € o que me faz
voltar a ela”, ressalva Horta.

Airmandade €, afinal, o cerne desta
narrativa, “Cada vez mais se entende
a familia como coneeito alargado. Os
NOSSOS AMigos e amigas sio uma fami-
lia de escolha, ndao herdada”, acres-
centa Ana Cristina Santos. E é tanto
pela amizade quanto pelo humor bem
escrito que as restantes mensagens
passam tao fluidamente.

Se duvidas restarem sobre a insta-
bilidade do caminho trilhado pelas
personagens de uma simples comédia
romantica, pense-se nas linhas que ja
se escreveram sobre os seus pros e
contras. E use-se a questdo colocada
pela escritora Lynn Harris, lembrando
“Chefe Mas Pouce”, em que um
homem-a-dias fazia a lida da casa de
uma mulher trabalhadora: “Alguém
perguntou ao Tony Danza se a série
era boa para os homens?”

Vercritica de filmes pag. 58 e segs.
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