O processo
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cidas

NUNO FERREIRA SANTOS

“Cidade a cidade,/ bairro

a bairro,/ ilha a ilha,/ casa
a casa,/ quarto a quarto.”
Foi assim 0 SAAL, que logo
a seguir ao 25 de Abril
mudou as condicOes de
vida de muitas populacoes
e a arquitectura em
Portugal. Uma aventura
que é agora revisitada no
Museu de Serralves.
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ouve um momento em
que foi dada a palavra
as mulheres, numa
reunido nas Belas Ar-
tes. Elas falavam ‘a
moda do Porto’, com
a vivacidade e o colorido que sdo
bem conhecidos, sobre a sua vida nas
‘ilhas’: os ratos a passear sobre as
camas, os cogumelos a crescer nas
paredes, as fossas a verter. E estavam
zangadas com o presidente da Cama-
ra. Uma vez, foram recebidas no edi-
ficio da Camara, e quando viram
aqueles espelhos todos, e como ai se
‘vivia’, até parecia que queriam atirar
o presidente pela janela — quase pa-
recia a Revolucgdo Francesa, ou, pelo
menos, um filme do Burfiuel.”
Maria Proenca, soci6loga refor-
mada, recorda assim um dos episo-
dios que viveu nesses “anos de bra-
sa” do processo SAAL (Servico Am-
bulatério de Apoio Local), entre
1974 e 1976, quando um vasto con-
junto de arquitectos e estudantes de
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arquitectura, em articulacdo direc-
ta com as comissoes de moradores,
se lancaram na mudanca das condi-
¢des de habitacdo e de vida de po-
pulacdes por todo o pais.

Maria Proenca era, a época, fun-
cionaria do Fundo de Fomento da
Habitacdo (FFH); ofereceu-se para
participar nessa missao e, convidada
por Nuno Portas, tornou-se coorde-
nadora, e depois directora-geral, do
SAAL. Nuno Portas, arquitecto e ur-
banista, era o secretario de Estado
da Habitacao e Urbanismo, que lan-
cara o despacho de 8 de Agosto de
1974 a criar este novo programa des-
tinado a fazer com que “os morado-
res fossem também os protagonistas
do processo, e nao apenas os arqui-
tectos”, recordou ao ipsilon.

“Corri o pais inteiro, do Porto ao
Algarve, mapeando as caréncias ha-
bitacionais das pessoas — e toda a
gente as tinha”, acrescenta Maria
Proenca, destacando, no entanto, a
experiéncia vivida no Porto. “Nao sei

se no tempo das feministas na Amé-
rica também seria assim”, diz a soci-
6loga, que testemunhou situacoes
idénticas no Algarve, com os “indios
da Meia-Praia” — tornados famosos
pelo filme que Antonio da Cunha Tel-
les realizou em Lagos, em 1975, Con-
tinuar a Viver: Os Indios da Meia-Praia
—, onde “eram também as mulheres
que desenhavam as casas, diziam
onde ficava a cama, como se passava
daqui para ali””

Maria Proenca diz que os dois
anos do SAAL “foram das coisas
mais bonitas que aconteceram no
nosso pais”, alteraram profunda-
mente a vida das pessoas e, inclusi-
vamente, a ajudaram a si propria a
“viver uma vida melhor”.

A recordacgdo dessa experiéncia
como historica e tinica é um deno-
minador comum dos testemunhos
de quantos tém vindo a abordar es-
se periodo. Alexandre Alves Costa,
que foi o coordenador do SAAL no
Porto, diz que se tratou de “um
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momento excepcional em que se
pode trabalhar a arquitectura numa
relacdo directa com os moradores”,
e em que foi possivel “regenerar a
cidade, colocando-a ao servico das
pessoas mais pobres e desfavoreci-
das”. Gongalo Byrne, responsavel
pela equipa que trabalhou no Bairro
Casal da Figueira, em Settbal, refe-
re-se-lhe também como “uma das
experiéncias mais enriquecedoras”
de toda a sua vida profissional. “Pa-
ra mim, era tudo maravilhoso”, sin-
tetiza Maria Proenca.

Evitar a romaria

Mas o SAAL foi também uma expe-
riéncia de arquitectura, que deixou
marcas no proprio tecido da profis-
sdo e da disciplina no pais. E este o
ponto que mais interessa a Delfim
Sardo, o comissario da exposicdo O
Processo SAAL: Arquitectura e Parti-
cipagdo, 1974-1976, que hoje a noite
(22h) é inaugurada no Museu de Ser-
ralves.
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“0O SAAL mudou a relagdo colec-
tiva da populacdo com a arquitec-
tura e deu uma razao efectiva aos
arquitectos, num momento muito
complexo mas também muito esti-
mulante para pensar a disciplina e
asuarelacdo com o publico”, diz o
curador.

Ainda que reconheca o capital de
afectividade que essa experiéncia
deixou na maioria dos intervenien-
tes, Sardo explica que ndo quis fazer
da exposicdo “uma romaria a Senho-
ra da Saudade”. Por essa razio,
construiu o nucleo central da mos-
tra com materiais, historicos e actu-
ais, exclusivamente relacionados
com a pratica da arquitectura, evi-
tando “fetichiza-la” e deixando toda
a documentacgio e memorabilia da
época para o corredor de saida do
percurso expositivo.

O Processo SAAL: Arquitectura e
Participagdo, 1974-1976 € a primeira
exposicdo compreensiva dedicada a
este programa, que ja motivara algu-
mas teses, como a que José Antonio
Bandeirinha publicou em livro, O
Processo SAAL e a Arquitectura no 25
de Abril de 1974, ou documentarios
como As Operagbes SAAL (2006), de
Jodo de Dias, ou Casas para o Povo
(2010), de Catarina Alves Costa.

O proéprio Delfim Sardo tentara ja
pegar no tema em 2010, quando foi
comissario da Trienal de Arquitectu-
ra de Lisboa, mas ficou-se entdo por
um pequeno apontamento. Conse-
guiu, este ano, reunir as condi¢des
para um trabalho mais ousado em
Serralves, onde a exposicao ocupa
seis espagos do edificio desenhado
por Alvaro Siza — mas “sem mexer
na sua arquitectura”, onde s6 uma
janela teve de ser tapada para per-
mitir a projec¢do de imagens.

Dez casos exemplares

A exposicao, que tem layout do ate-
lier Barbas-Lopes, anuncia-se logo
no atrio do museu através de uma
escultura-performance de Angela
Ferreira, criada de proposito para o
Porto e em ligacdo, por “harmoniosa
coincidéncia”, diz o curador, com
uma peca que a artista esta a fazer
sobre Siza em Haia, na Holanda.

As duas salas de entrada sdo dedi-
cadas ao SAAL-Porto. Ha uma grande
magqueta orografica da cidade, que
permite localizar as intervencoes re-
alizadas, e maquetas mais pequenas
dos quatro bairros documentados:
Sido Victor (coordenacio de Alvaro
Siza), Antas (Pedro Ramalho), Mira-
gaia (Fernando Tavora, Bernardo
Ferrao e Jorge Barros) e Leal (Sérgio
Fernandez). Um slideshow de 80 ima-
gens — do arquivo pessoal de Alexan-
dre Alves Costa — cria uma espécie
de fresco visual das movimentacoes
e manifestacdes dos moradores no
processo. No chio da segunda sala,
ha uma planta em escala real (1:1) de
uma das habitacoes que Siza projec-
tou para o bairro de Sao Victor, no
centro da cidade, e onde se percebe
a “qualidade do desenho para um
espaco tao exiguo”, nota o curador.

Ao contrario do que aconteceu
em Lisboa, a maioria das interven-
¢des no Porto foi realizada no nu-
cleo histérico. “Esse facto ajudou a
Escola do Porto a formular um pen-
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samento urbano sobre a cidade”,
diz Delfim Sardo.

E este é um bom momento para
perceber as diferencas entre a Esco-
la do Porto, que a aventura do SAAL
ajudou a solidificar e depois a afirmar
internacionalmente, e a arquitectura
que na mesma altura se fazia na ca-
pital. Com alguma ironia, Maria Pro-
enca, que diz ndo querer pronunciar-
se sobre questdes de arquitectura,
por nao ser a sua formacdo, sentiu
que, a certa altura, “os do SAAL-Nor-
te consideravam-se sempre 0s gran-
des sabios, os grandes mentores”. E,
depois, houve condicionalismos de
ordem politica e partidaria, que a sua
“ingenuidade e falta de experiéncia
de militancia politica” nio lhe per-
mitiram entender, na altura.

Em recente entrevista ao PUBLI-
CO, Siza comentou também que, na
arquitectura, “ha sempre um Ben-
fica-Porto no ar”. A verdade é que
os arquitectos formados na ESBAP
(Escola Superior de Belas Artes do
Porto) traziam ja nessa altura “um
espirito de escola”, que o SAAL veio
reforcar e ao qual daria depois pro-
jeccdo internacional, como assinala
José Ant6nio Bandeirinha, que foi
consultor de Delfim Sardo na orga-
nizacao da exposicdo de Serralves.

O comissario chama a atencio pa-
ra a singularidade do projecto de Sdo
Victor, um especial caso de estudo,
que levou inclusivamente o MOMA
de Nova Iorque a adquirir os respec-
tivos desenhos de Siza. “Aqui s6 fo-
ram construidas 12 casas, a relacao
com a envolvente acabou destruida
com a demolicdo de um muro, que
era fulcral no projecto, mas mesmo
assim as casas mantém-se heroica-
mente como exemplo de uma arqui-
tectura de enorme qualidade”, diz
Delfim Sardo.

Foi a partir deste projecto — e do
que, paralelamente, desenhou para
o Bairro da Bouga, um programa do
FFH que vinha ja de antes do 25 de
Abril, mas acabaria integrado no SA-
AL — que Siza foi convidado para
Berlim e Haia, onde comeca a con-
quistar visibilidade internacional
para a sua obra, e simultaneamente
para a Escola do Porto.

Delfim Sardo cita um segundo as-
pecto para explicar as diferencas
entre Porto e Lisboa, que passa pelos
destinos diversos das suas escolas de
Belas Artes. Enquanto, no Porto, a
entrada de Fernando Tavora, a seguir
areforma lancada por Carlos Ramos,
ajuda a promover a transformacao
da Escola, a “nao entrada de Nuno
Portas na da capital levou a que o
pensamento sobre a arquitectura ti-
vesse acabado por se concentrar nal-
guns ateliers, nomeadamente o de
Nuno Teot6nio Pereira”. Ou seja, em
Lisboa ndo chegou nunca a formar-se
um “espirito de Escola”.

O fim do SAAL,

por Artur Rosa

Essa polarizacdo da pratica da arqui-
tectura em Lisboa pode de algum
modo ser verificada na sala com os
quatro projectos da capital, nos bair-
ros da Curraleira-Embrechados (José
Antoénio Paradela e Luis Gravata Fi-
lipe), Bacalhau-Monte Coxo (Manuel
Vicente), Quinta das Fonsecas-Cal-

cada (Raul Hestnes) e Quinta de Bela
Flor (Artur Rosa). As intervengoes
incidiram aqui sobre areas de maior
extensio e descentradas relativa-
mente ao nucleo urbano, e estio
mais proximas do plano, tendo mais
habitacéo vertical do que casas.

Nesta sala, chama a atencio a re-
constituicao da instalagdo-perfor-
mance com que Artur Rosa assina-
lou a exting¢do do programa SAAL
(Outubro de 1976), fotografando-se
a abracar plantas arquitectonicas e
encerrando estas e 0 seu cavalete
dentro de uma espécie de piramide
fechada.

Tanto Maria Proenca como Gon-
calo Byrne coincidem na convic¢do
de que duas importantes razoes pa-
ra o fim do SAAL, para além das ra-
zbes politicas conjunturais, foram os
problemas levantados pela questio
da propriedade dos solos, muitos dos
quais tinham sido ocupados no mo-
vimento revolucionario, e também
aburocracia no financiamento, além
da incapacidade de resposta do po-
der ao associativismo reivindicativo.
Um vazio que viria, mais tarde, a ser
preenchido pela banca, com os re-
sultados conhecidos.

Gongalo Byrne admite também
que “os préprios arquitectos nao es-
tavam preparados para um projecto
com estas caracteristicas, de didlogo
e encontro com culturas nem sempre
coincidentes”. Mas a verdade é que
o bairro de 400 casas que projectou
para o Casal da Figueira, uma comu-
nidade de pescadores numa encosta
da cidade de Setiibal, “ainda hoje
funciona de uma maneira muito vi-
vida”, diz Sardo.

O estado actual deste bairro esta
documentado num portfolio de Da-
niel Malhdo, que, com André Cepeda
e José Pedro Cortes, foi convidado a
registar o que hoje existe do SAAL
nos dez bairros da exposicao.

Jano Algarve, nota o comissario,
“mais importante do que a arquitec-

tura foi a participacdo popular”, co-
mo se pode ver, na sala respectiva,
num segmento de Continuar a Viver:
Os Indios da Meia Praia.

A versao integral do filme de
Cunha Telles, como outros que do-
cumentam ou ficcionam ndo apenas
o periodo do SAAL, mas também o
que era viver em Portugal na década
anterior ao 25 de Abril de 74 — como
Dom Roberto, de Ernesto de Sousa;
Os Verdes Anos, de Paulo Rocha; Be-
larmino, de Fernando Lopes —, vao
ser exibidos num programa paralelo
a exposicdo, promovido pelos servi-
cos educativo e de artes performati-
vas de Serralves, e que inclui visitas
guiadas, teatro, instalacdes sonoras
e performativas. E ouvir-se-a a musi-
ca de Victor Rua, numa banda sono-
ra criada expressamente para o cor-

“0SAALmudoua
relacao colectiva
tlapopulacao com
aarquitecturae
deuumarazao
efectivaaos
arquitectos, num
momento muito
compiexo mas
tambemmuito
estimulante”
Delfim Sardo

redor de saida da exposi¢ao, onde se
expbe a memorabilia do SAAL.

Numa faixa que percorre todas as
paredes da exposicdo, esta inscrita
uma linha do tempo com as datas do
processo e a historica politica do pa-
is. E também com mil nomes — os
arquitectos, engenheiros, sociologos,
assistentes sociais, desenhadores,
juristas, estudantes... —, que José An-
tonio Bandeirinha elencou como
“protagonistas” do SAAL.

Em destaque no programa para-
lelo esta o ciclo Ambulatorio, com
coordenacdo de Nuno Grande, que
vai voltar a reunir alguns dos arqui-
tectos que participaram no proces-
SO com os responsaveis historicos
desses bairros e os seus moradores
actuais. “Agora que o SAAL chega
ao museu, é preciso também voltar
aos bairros, ao encontro das pesso-
as para quem as casas foram feitas”,
justifica Nuno Grande.

0 encontro de Alvaro Siza com os
moradores do Bairro da Bouca, a 8
de Novembro, é a primeira de qua-
tro sessdes com outros tantos bair-
ros da cidade do Porto, a decorrer
até 17 de Janeiro.

A exposicado O Processo SAAL: Ar-
quitectura e Participagdo, 1974-1976
é a piece de résistance de um triptico
que comecou no dia 10 de Maio com
um simpdsio em Serralves — “muito
atil para a preparacdo da actual ex-
posicao”, diz Sardo —, e que vai
prolongar-se, a 14 de Novembro, no
Centro de Estudos Sociais da Uni-
versidade de Coimbra, com o col6-
quio internacional 74-14: O SAALea
Arquitectura#.

Em Maio do préximo ano, a expo-
sicdo de Serralves vai ser levada a
Montreal, ao prestigiado Centro Ca-
nadiano de Arquitectura, que recen-
temente assinou um acordo com
Siza para a guarda, o tratamento e o
estudo de grande parte dos seus ar-
quivos, em articulacdo com Serralves
e a Gulbenkian.
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